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Cuatro miradas disimbolas del quehacer foto-
grifico v plistico mexicano i-t rednen a parur de

“Jungla de asfalio”, de Pia Elizondo; “Orillese a la
orilla”. de Yoshua Okon; ¥ “Rastros kirmicos™, de
Nina Subin.

“Animal”, instinto vs. razén

Dividida en cuatro partes, la exposicidn “Am-
mal”, de Ximena Berecochea, se basa en la di
ferencia que existe entre el instinto v la razdn,
tomando como referente andlogo la visidn de los
aumales v los hombres.

 La primera parte, explica Berecochea. juega con
l2 simbologia de la circunferencia. “Lo conocido
estd dentro del circulo y lo desconocido afuera”.

"El primer objeto que utilicé para dar la idea de
crcunderencia fue un carrusel de feria que me levé
al desierto y le tomé fotografias. El segundo fue un
carruse! que yo armé con animales de juguete y lo
coloqué en la plava. Y el tercer acercamiento lo
logré con unos disfraces puestos dentro de un
circulo en medio de un paisaje muy desolador.”

En todos los casos Berecochea i
el obieto en cuestidon para mostrar una relacidén
distinta entre ¢l animal ficticio y su entorno.

La fotdgrafa indica que siempre se ha interesado
por la percepcidn de los animales. Ya en alpunos de
sus trabajos previos experimentd reproducir lo que
los animales veian; sin embargo, se dio cuenta que
no se puede pasar ese abismo que hay entre l
mirada humana y la animal.

Pero este abismo, abunda. no sdlo se da entre
los animales y el hnmbre sino que también es par-
te de la percepcidn del hombre mismo, la distan-
cia entre instinto y razdn es algo que enfrenta el
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ser humano a diario.
“Orillese a la orilla”

Yoshua Okon presenta una video-instalacidn
quﬁlh;nemmuwnmd:mahpehdldeem
cuda

El rabapo busca provocar situaciones en las que
¢l artista s¢ incluya en un conflicto con policias.
propio de la calle o la ciudad, para documentarlo a
través de un registro videogrifico. -

Las intervenciones varnan en cuanto al nivel de
manipulacién. En algunos casos Okon paga a po-
bicias de verdad para que hagan ciertas coreografias
o en olras provoca un arresto, siempre con la idea
de jugar con la ficcdn y la realidad.

Aunque Yoshua tvene cierto control de las ac-
crones la mayoria presenta factores que rebasan
ese grado d¢ mampulacin.

El arusta explica que es justamente este rango
de incerudumbre lo que le da personalidad a su
trabajo.

La video=instalacidn. concluye Okon. recrea
ciertos resentimientos sociales vy relaciones de po-
der, de raza o de clases econdmicas que desde el
puntc de vista socioldgico y plistico son muy in
teresantes.

“Jungla de asfalto™

Pia Elizondo en “Jungla de asfalto” cuestiona la
libertad de la mirada humana y propone una forma
distinta de ver a los animales desde una perspecina
personal.

La artista explica que mds alli de una intencidn
documental sobre la fauna cautiva en zooldgicos. lo
que busca es captar a los animales desde una po-
sicion de iguales.

*Me interesa hablar en mis fotos de cémo los
hombres miran a los animales, pero sobre todo de
cémo los miro yo. con mis propias preguntas.”

Este ejercicio recuerda mds a un autorretrato y
finalmente acaba estableciendo un juego de es-

pejos.

A diferencia del proyecto de Berecochea, Eli-
zondo no parte de un conceplo establecido, “vov
tomando fotos a partir de mi propio mstinto. “Jun-
gla de asfalio™ es, si se puede llamar asi, "un do-
cumento dé¢ mi murada”,
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